


DER LALLENDE DANTE

KASPAR KIEFER

K unst kann ein grausames Schicksal

gein, ein Verhiingnis, das den Kinst-
ler ebenso unabwendbar trifft wie die Er-
kenninis den Helden in einer antiken Tra-
ghdie. Dem Gezeichneten bleibt nichts an-
deres fibrig, als sich die Augen auszuste-
chen und in die Wildnis zu flichien.

Kinstler retien sich nicht in die gnidige
Finsternis. Sie akzeptieren das Urtedl, die
unausweichlichen Bilder mit langwierigen,
qualenden Mitteln auszuldschen, Und fast
scheint es 5o, dall die am meisten Betroffe-
pen, die am direktesten und am schutziose-
sten gemen das Erblickte ankdmpfen, am
riscksichtslosesten gedemitigt werden. Die
Reihe der ins Ghetto der Monster verbann-
ten Maler ist lang. Sie reicht ruriick ins
Mittelalter und ist mit der Entdeckung un-
gewisser Kunst-Terrains sicher nicht abge-
schlossen. Denn je tiefer die Aufklirung
vorzudringen scheint, desto mehr verdun-
kelt sich der Horizont an einer anderen
Stelle,

Aber nichl nur die Tabus wachsen unbe-
merkt im Schutze der Helligheit und des
Verstindnisses., Insgeheim wird awch der
Radius der Kunst beschnitten. Maler von
Bosch bis Kubin sind swar lingst in den
Olymp der Kunstgeschichie aufpenommen,
aber mit cinem Bein stehen sie in einer
Krankengeschichte der Grenzginger wi-
gehen Kunst und Psychiatrie. Sie tragen «in
scheinbares Stigma, das einerseits die Pola-
ritsit von Kunst und Krankheit konstruiert
und andererseits den Blick auf wichtige
Aspekie verdeckt., Kunst und Krankheit
schlieBen sich weder aus, noch scheinen sie
sich gegenseitig zu bedingen. Auf jeden
Fall bedeutet die Arbeit mit psychologi-
when Kategorien die Abblendung der
Reichweite von Kunst. Die DNMagnose ver-
schlieli das Kunstwerk zum Symptom,
sum Krankheitszeichen eines Individuums.,

Die Ungenauigkeit, Belichigkeit und das
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Falschmiinzertum, dem mit der psychiatri-
schen Verbindungs-Technologic Tir und
Tor getffnet wird, wuchert geraderu am
Beispiel des 1941 in Schlesien geborenen
Malers und Objekt-Kiinstlers Blalla Hall-
AR,

weifellos gibt es im Werk dieses

Jschwierigen® Kinstlers einige auf-
fallige Facetten, die sich bequem mit den
Charakteristika der zustandsgebundenen
Kunst etikettieren lassen, rumal die biogra-
fische Kurve mit thren spektakuliren Ein-
briichen den Typ des schizophrenen Kimnst-
lers #u stitzen scheint: Blalla hat eine
hichst zerstbrerische, kalie, entbehrungs-
reiche Jugend durchgestanden. Existentiel-
le Gefdhrdung und extreme elterliche Lie-
besverweigerung prégten die Kinderjahre,
es folgerten daraus psychische Abkapse-
lung won aulen, Rickzug in dic innere
Emigration. Der Dulder allseitiger Anfein-
dungen wollte schon bald in die Kunst
flitchien, Aber die erste Begegnung an der
Diisseldorfer Akademie war alles andere
als ermutigend. Blalla, der schlechthin
Unakzeptierte mit dem . sprechenden®
Spottnamen, unterbrach sein Studium, ver-
suchte es weiter in MNirnberg und falte
dann gierig nach dem Strohhalm der Ab-
lenkung, den man ihm sus Kalifornien -
warf. Von 1967 bhis &9 erlebie Blalla als
CGiast eines Freundes in San Francisco die
Hille cines modernen Emigrantenschick-
gals. Die Flucht in das Land der ewigen
Sonne, der verlockenden Drogen-Traume,
der prichtigen Korper-Fassaden vor den
blithenden Meurosen-Garten hatte fatale
Folgen. Blalla trieb buchstiblich in die
Sackgasse der Psychose. Er wurde so reni-
tent, so destruktiv, dal er for die Freunde,
fitr Amerika, untragbar war. Deutschlands
Kliniken warteten schon auf den unfreiwil-
ligen Heimkehrer. Nach einer Episode als

Schauspieler und immer wieder erfolgten
FZusammenbrichen in die dumpfsien De-
pressionen hat sich Blalla seit 1980 zu einer
Stabilitdt des Bewultseins und des Selbsi-
wertgefithles emporgesundet, die eine kon-
tinuierliche, von ZFerstdrungsphasen ond
Stitrmen der Bildervernichtung verschonte
kimstlerische Tatigkeit erlaubt.

erade angesichts der in diesem Zeit-

raum entstandenen Malereien ist die
Einordnung Blallas in die . Kranken-
Kunst* problematisch. Zwar sind die
Kennzeichen der psychotischen Zwangs-
Kreativitit noch immer vorhanden, aber
mindestens ebenso prisent sind die Mo-
mente bewulter Steuerung der Darstel-
lung. Blalla hat die Flichigkeit seiner fri-
heren Phasen abgestreift, er bewegt sich
freier und flexibler, ist micht mehr an die
starre Monumentalitit der Symmetrien ge-
bunden und zu komplizierteren vielgliedri-
gen Ordnungen befahigt. Was sich an fun-
damentalen Verletzungen, am Ungeniigen
an der Welt einst unter der méarchenhaften
oMaivitat" von Formen und Farben verbaor-
gen, die paradiesische Ruhe des Bildes
nichi gestért hat, bricht jetzt witend her-
vor, Blalla ist nicht mehr der kolorierende
Marr, der mit ein paar Buntstifien und
einem Siock Papier zufrieden ist und sei-
nen Schmerz in cinen Bilderbogen verwan-
delt. Er 131 jetzt jemand, der seinen Bildern
gegeniibersteht, ihnen Schlagkrafi und
Darstellungsgewalt zumilit. Das Verhiltnis
zum Gemalten ist heute unendlich viel
komplizierter, vielschichtiger und auch
widerspribchlicher geworden.

Das Heraustreten aus der Knechiung, das
Antworten auf bestimmie, aus gescllschafi-
lichen Wirklichkeiten entstandene Heraus-
forderungen ist durch eine gewisse Art von
Hellsichtigheit, von aesthetischem Kalkil
midglich geworden. Blalla ist nicht lnger das



runterte Kind. Er ist der moder-
ne Dante, der mit dem ganzen
Reichtum seiner formalen Mg
lichkeiten zuriickschligt, mitten
ins Gesichi einer verdutzien Ge-
sellschaft,

Er begnigt sich dabel selten
mil einer heute s0 prophe-
tisch wirkenden Erfindung wie
+Ein Tod folgt dem anderen®,
cin Bild, auf dem #wel Sensen-
méinner aufl Hochridern einher-
brausen. Es dominieren die wi-
chernden, zu wahren lkonosta-
sen anschwellenden Bilder, in de-
nen sich auf héchst raffinierte
Weise die verschiedensten Bild-
traditionen durchkreuzen, pegen-
seitig relativieren wnd in ihrer
Wirkung hinauflizitiersn. Blalla
ist ein fanatischer Sammier, der
alles aufrafft wmd in  seinen
Schatzkammern, den Kunst- und
Wunderkammern, anhauft, seien
25 Malereien, seien o5 dreidimen-
sionale  Objekraliire wie  der
wopezercienschrank® oder der
wochweinchenaltar®, Das Mate-
rial dieser wiisten Guanohaufen,
die nach vergangenem Leben
stinken, sind Souvenirs, Strand-
gut verflogener Vergnigen und
schlicBlich jene puppenhafi di-
monischen Bestiarien, mit denen
Blalla die Fassaden von Sitte wid
Anstand in die Luoft jagt, Die
Sprengladungen geben sich den
Anschein von Harmlosigkeit, Im
acsthetischen Jarpon der blau-
blitigsten Volksfrommigkeit
spricht Blalla die Ungeheverlich-
keiten aus. Die Himmelskonigin
blist dem pulrigen Satan den
Schwanz, die Aposteln verkehren
frahlich miteinander und  mit
dem Yieh umgeben, das allerletz-
te Abendmahl mit wcheilBenden
Engeln, inszenicren eine Besude-
Zeremonie auf schmerzend
a Altardecke. Aul dem Balda-
chin dariiber tobt ein grilmewald-
scthes Tewfelskonzert, dem ein
spieidosenhaft zierlicher Gevar-
ter Tod mit gestreiftem Zylinder
salutiert

s filite Binde, witrde man
die Fabulierungskraft Blal:
las in allen Einzelheiten festhal-
ten. Die Beschreibung wilrde ein
kistliches Lexikon des Ver-
wllas giebie Bid (sin Machischweli-Sam-

marmAchisiraem)™ Aeryl/ Letnwand,
152 = 102 em, [0RG




botenen ergeben, unterizilt in Kapitel
des Sakralen und des Erotischen, Man
witrde feststellen, dab Blalla ein avsge-
klibgelies Theater der Schindung und
Entweihung betreibt, da er sich der
groflen  apokalyptischen  Wision des
Kunstgeschichte bedient, mit dem Zau-
ber der populiren Kunst der verschie-
denen Kulturkreise abmischt, um sich
mil einer spiclerisch ausgesprochensn
Blasphemie Luft zu machen. Wenn der
vom Kreuz herabgesticgene Christus dig
Madonna vogelt, die zihnefletschende
Multergoftes das Jesukind vor Zirtlich-
keit massakriert und in ciner Art KZ
eine Olympiade der Grausambkeit abge-
halten wird, so hat das mit Bannung des
Schreckens durch simples Aussprechen
mindestens ebenso viel 2u fun wie mit
wiitender zorngeballter Provokation,
Blallas Zoten, seine entsetelich banalen
Unflatigkeiten in all ihrem unitberbier
bar bengalischen Phosphorglimmer ha-
ben dieselbe hyvgienische Wirkung wie
die Drolerien an den mittelalierlichen
Chorgestithlen, an Kapiteln und an
prachivollen Imitialen. An den heilig-
sten Orten tummelt sich die Holle. Im
Schatten der Altire wird das Satanische
sichthar und fesselt sich somit selbst,

Dg: Apokalypse setzt sich selbst
auber Kraft, indem sie sich wol-
b listig entrollt und in allen Einzelheiten
v schildert. So gesehen sind Blallas dan-
:-.- = =7 S teske Hollenkreise in ihrer ganzen Feo-
) ' T it i o e ’IJ,/ - b, "~ erwerks-Pracht auch eine Art Krebs-
T sifrg = §o B Prophylaxe, die das Lachen Ober den
Karneval der Tabus als Medizin anwen-
det. Bialla hilt sich den Bauch vor Pru-
sten, wenn er Schlagworte wie Inner-
lichkeit und modische Yokabeln wie
JAnmachen® direkt in die groteske Bur-
leske umsetzt. Das Leben ist ja doch
nur hemmungslose Selbstbefriedigung,
eine einsam-lostvolle Wichserei, . Der
grofle Masturbator erliutert den Ma-
dels die newe Innerlichkeit und machi
sie voll an® erinnert in der Dreistighen
der Figuren-Erfindung an die niederlin-
dischen Sprichwoner gines Brueghel.

Manchmal wiirgt es einen schon im
Hals. Christus speit vom Kreuz ,,Mir ist
schlecht®, in  Bilderbuch-Auschwitz
werden ziemlich realistisch Gefangene
exckutiert, es regnet auch gelegentlich
Scheille vom Himmel auf sinen Gekreu
gigien: Ihr dort oben, wir hier unten®,
Im Moment der ohnmichtigen Wut,
des grell aufflammenden Hasses kann
Blalla sehr unmérchenhaft werden und
die Comics zur ssurescharfen politi-
Hiitedich! Eines Wander-, Wondertages machis um halt Zwel pm obheren Nil®, Acryl/Prefispan, 152« 102 cm, 1986 schen Agitation konzentricren. Dann
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wacht Blalla aus seinen Hallu-
zinationen, seinem mexikanischen
Bauerntheater, scinen Silen-Spielen
zur grandiosen katholischen Tragd-
die auf und wirlt pemalte, gekne-
tete, zu Relicfs geknetete Molotow-
Cocktails gepen die adretten Fassa-
den von CGeschichtshbewuilisein und
sozialer Partnorschafi.

pAtestens bel diesen besonders

widerspenstipen, unappetitli-
chen, haarsirfubenden  Erfindon-
gen wird die vulkanische Hitze gines
Lorns sparbar, den dic meisten we-
der kapicren noch nachvollzighen
konnen, Spitestens hier rebellient
das wehrlose Opfer brutal, trit aus
giner wilden, aber doch immer
durch Feinschmecker des Exoti-
schen  konsumierbaren  Aesthetik
heraus, verweigert sich dem Kunsi-
Geschmack, der sich iber den in-
haltlichen Grausamkeiten am aben-
tewerlichen Erlebnisfeld der Mate-
rialien, der Farben weidel, Spiite-
stens hier wird es sinnlos, von Zu-
standsgebundenheit zu reden. Wie
fiberhaupt Blallas Gebundenheit
und Bedingtheit nur sehr relativ zo
verstehen ist. YVielmehr trifft doch
zu, dal er uns mit sich selbsi mit-
enthindet. Im Windschatten seiner
Installationen, seiner Heliefs und
Malereien 14061 25 sich bequem und
unerkannt Luft holen. Was wir uns
nicht trawen, fihrt er fiir uns exem-
plarisch vor.

Im der Bresche, die er mit seinen rei-
nigenden Beschmulzungen, seinen
fakalischen Fantasien, seinen Blui-
und Scheife-, Urin-Schweill- und
Sperma-Riuschen in die versieiner-
te Front der Institutionen, der Un-
antasibarkeiten, des keimfreien,
guten Geschmacks der Ligen und
Absprachen, der aalglaiten Abge-
feimtheiten reilit, kénnen wiar uns
ein wenig aufrichten und den Staub
von den Kleidern klopfen. Blalla
spritzt pesundes Gift gegen die Gift- §
Impfungen aus den Kandlen der so- £ %
genannten offentlichen Meinung, &1
des gesunden Volksempfindens und 2
Menschenversiandes. Blalla wehrt
sich dagegen, dal er zu Pergament,
zur starren Menschensaule wird, zu §
einem klinisch entkeimten Gast auf £
der Fiesta der Sauberkeit™, wie es §
ein Werbetext neverdings vom Bild- §
schirm verkiindel. Seing Gegenwhé
soll uns aus dem Horror dieser Fest-
lichkeiten erlisen, - Feichen des Widder®, Aeryl/ Lelnwand, 280 = 190 cm, 19
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